TOUKI BOUKI

Gokhan Erkili¢

Yonetmenimizin hayat hikayesi, eger ki film izlemek i¢in evden kag¢mak
zorunda kalmadiysanmiz gelecegi parlak olmayan biri oldugunuzu diisiinmenize
neden olacak tiirden. Evden kagip solugu sinemada alanlardan biriydi, tipik bir
sinema kagigindan beklendigi gibi. Parasinin olmamasi da bildik bir durumdu.
Salona giremedigi ve filmleri izleyemedigi i¢in kulaklarini doért acti, onlar
dinleyerek anlama yolunu secti. Filmlerinde ses 6gelerini dikkat gekici boyutta
kullanmasi o giinlerden kalma bir miras olmali. Olanaklarinin kitligi nedeniyle
elinde bulunan her tiirden malzemenin degerini bildi. O da kabugundan gemiler
yapmak icin goz diktigi karpuz sevicilerden biriydi. Bize merkez belletilmis
yerlerden uzakta biiytidii. Somiirge diinyasini hem bedeniyle hem ruhuyla tanidi.
Okul egitimi Islam ve Fransa arasinda uzanan bir yoldan gegti. Sinema egitimini
okulda almadi, alamazdi da. Bulundugu cografyada sinemaya merakli bir¢ok
gence el vermis Dahomeyli Paulin Soumanou Vieyra'nin (1925-1987) kurslar
ve calismalar1 onun igin tek adresti. O zamanlar isimsiz biri olan bu sinema
sevdalisi, ilk filmi i¢in gereken sinemasal malzemeyi istemek i¢in Dakar’daki
Fransiz Kiltiir Merkezi'nin kapisini ¢aldiginda kendisi gibi isimsiz sinema
sevdalilarindan bagka onu taniyan yoktu. Calistig1 tiyatrodan basina buyruklugu
nedeniyle atilmisti. Gidecegi yol da yon de artik teke inmisti.

Djibril Diop Mambéty 1969 yapimi Contras City ile yonetmenlik koltuguna
oturdu. Ertesi yil cektigi Badou Boy filmiyle 1970 Kartaca FF'nde Silver Tanit
odilini kazandi. 1973’te gergeklestirdigi Touki Bouki (Sirtlanin Yolculugu /
Journey of the Hyena) o giin bugiindiir Afrika sinemasi denince akla gelen ilk
filmlerden biri. Ama kariyerine iyi gelmemis olmali ki uzunca bir siire sessizlige
gomildi. Yonetmen olarak yeniden su ytiziine g¢iktiginda takvimler 1989 yilim
gosteriyordu: Parlons, Grand-mere (Lets Speak, Grandmother). Ancak gérkemli

déniisii 1992 yapimi1 Hyenes (Hyenas) ile oldu. Filmle Chicago FF Jiiri Ozel
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Odiilii'nii kazandi. 1994’te cektigi Le Franc ile ayni yilin Kartaca FF Altin Tanit
Odiilitne uzandi. Bir sonraki filmi La Petite Vendeuse de Soleil (The Little Girl
Who Sold the Sun) oldu. 1990’1 yillarda Mambéty ile ilgili haberler genellikle
planladig: tigclemeler tizerineydi. Uzunlar tiglemesi bir baska Hyenas beklentisi
dogurmustu. Kisalar ticlemesinin son halkasi son iki filmine eklenecekti. Ama
olmadi. 1945 Dakar dogumlu Mambéty 1998 Parisinde hayata veda edince
tclemeler kagit tizerinde kaldi. Meraklisina oneri: Mambéty for Ever, 2008

yapimi bir Kamerun belgeseli.

1973 Moskova FF FIPRESCI odiili sahibi Touki Bouki'ye yakindan bakma

zamani... Senaryosu Mambéty'nin. Gorilintii yonetmeni Georges Bracher. Miizik
Aminata Fall, Joséphine Baker ve Mado Robin’den. Kurgucu Siro Asteni.
Oyuncular Magaye Niang (Mory), Mareme Niang (Anta), Aminata Fall (Oumy
Hala) ve Ousseynou Diop (Charlie).

(Sirali ve dogal akmasi i¢in metni izleme notlar1 halinde birakmaya gayret

edecegim.)

Pastoral uzamda siirii halinde hareket eden sigirlar kesimhanede yalniz ve
caresizdir. Bu caresizligi yasamamak icin sigirlar1 6rnek almamali ama ne

yapmali? “Siyahiler icin Toplumsal Sézlesme” adl1 bir kitap yazilmis mrydi?
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Yanlarinda siska kadinlarla Fransa’dan donen ve aslini unutan Afrika oglanlar

onlarda ne bulur? Bizim siyahilerde ne bulmaz?

Anta ders calisirken markali su icer. Sosyo-ekonomik simif farkliliklarinin su

sisesi lizerinden goriinirligl tizerine bir sorgulama yapsak mi1?

Icme suyu 6nceligi en artistik calkalayanin. Calkalanan malzemenin énemi bu
cografyada kii¢iik olaninin nadirliginden kaynaklaniyor. Stres kovucu etkisi
nedeniyle revacta olan giindelik kavgalarda suyun roliinii hafife almayin demek
ister gibi.

Universiteli ablalar kolaydir. I¢timai maneviyatimizin altina dinamit koyan bu

kurumlar neden kapatilmiyor? Ablalarimizi sokakta mi1 bulduk biz?

Serseri takimi kendilerine kiyasla bir iki numara biiytik takilan Mory'yi kiiciik
disiirmek icin totemini soker. Onu iktidarsiz birakarak giiciinii elinden almanin
metaforu pek bi carpici olmus. Mory artik kole olarak sergilenmeye uygundur.

Aslina uygunlugu tescillenir.

Anta’nin memeleri giinesi iki kez gérmez. ilkinde Mory’nin duydugu arzunun
dilek kipinde disavurumudur. ikincisinde o arzuyu duymasina neden olan bir

gecmis zaman eylemidir.

Ucurumun kenarinda, denizin kokusunda ve motorun golgesinde erotizm!!!
Hazzin yogunlugu parcali detay olceklerle, sevisken ses kusagi ve dalgalarin

gelgitleriyle verilir.

Zenginin dotii kuraklikta bile biiylimeyi strdirir. Kovboy Mory ve 6grenci
Anta dusledikleri zenginligin Avrupa'da olduguna inanir. Mambéty farkl
sekanslarda Fransa ile Avrupa arasindaki iligkinin bir dargin bir barigik
karakterine vurgu yapar. Franco-Afrikan yonetmenlerde yogun bicimde g6zlenen
bir tema. Halklarina uzak ve o6zgirlige diiskiin olmalar: kisisel bir mesele midir
yoksa kolonyal bir etkilenme midir? Avrupa’nin Paris’e indirgenmesine ne
demeli? Paris icin gereken parayi kazanmak yerine bir yerden bulmayi, hatta

calmayi tercih ederler. Diislerdeki hayat icin bu yollar fazla uzundur.

Oumy hala Mory'yi marabutlarini tizerine salmakla tehdit eder. Bu gozii kara
ve yenilmez savas¢i dervislerin adi bile oglanimizin tirsik moda ge¢mesine yeter.

Bir bu eksikti!
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“Paris Paris Paris” (Baker) esliginde Mory bir kovboy gibi kement savurur ve
motosikletini yakalar. Totem korumali bu 6zgiirlitk sembolii aklimizin alacag her

seyden daha degerli olmali.

Mory cebinde rey parasi olmamasina ragmen sans oyununa hayir diyemez.
Aslinda isimizin sansa kaldiginin epeydir farkindayiz. Mory yine de totemik

korumasini sinar. Bu nedensiz 6zgiiveni risk hesabi yapamadigini gosterir.

Sound-bridge ile gecilen sahnede meydanda duran ve kimsenin ¢almadigi
tamtamlarin seslerini duyariz. Burada durup ¢anlar kimin i¢in ¢aliyor moduna

gececek degiliz ya! Sahi, tamtamlar kimin i¢in caliyor?

Senegalli giiresciler De Gaulle anitinin yapilmasina bagis toplamak i¢in tepisir!
Teslimiyetin bu raddesine gelmek icin nasil bir bedel 6demek gerektigi

konusunda kendimi c¢aresiz hissediyorum. Mambéty agir oynuyor!

Mavi sandigin pesine takilan Mory kendi Paris masalini anlatirken zencileri

asagilar ve Paris adli bir magaza ile turizm ofisi 6niinden gecer.

Anta caldiklar1 sandig1 kagirmak i¢in tuttuklar: taksiyi artik akbaba yuvasi olan
eski bir Fransiz villasina getirir. Zaten taksi soforii de onu fazlaca Avrupali bulur.
Kullanim siireleri dolup bu diyar1 terk eden Fransizlar arkalarinda yerli Fransizlar

birakmis olmanin rahatlig ile hareket etmis diyelim.

Mory yeni tanistigini soyledigi ama eski sevgilisi olan escinsel Charlie’ye
ugramak i¢in Fransizlardan kalma villasina gider. Love lasts a moment, heartbreak

last a lifetime... (Robin)

Kadinlarin durayazmis bonmadame bakislar1 konusur: Bizdeki mal dururken su

Charlie denen herif oglanlarda ne bulur?

Agacta yasayan vahsi (hippi)... Dervisin sesi doganin sozcisii... Uygarhg:
reddeden ve Anta’y1 kovalayan bir eskicag ruhu!

Doganin cocugu ciplak hatip Mory bos yolda epeyce bir griot Ozentisini
giderdikten sonra... (Griot bir ulak, gelecek hayalcisi, yaratici masalci. Anlatic

i¢ses olarak kullanimi yaygindir.)

Davullu kilich geleneksel alay1 su bildik Fransiz arabalar izler. (Araba safkan
modernite simgesi, hele bir de Fransiz maliysa.) Kole efendinin izinden gider.

Pesinden gidilecek baska bir iz bilmedigi agik.
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Mory modern bir Wolof prensi olarak Dakar'r turlarken ve Anta kendini onun

esi olarak ortak diiglerinin pargasi olarak ilan ederken, modernizmin dayanilmaz
cekiciligi ile Afrika geleneksel sembolizmi arasinda sikisip kalirlar. Bu diislem
sahneleri uzamsal biitiinliik yaratarak akla Kuleshov efektini getirir ama ironik /

parodik bir 6ykiinme olarak.

Oznel kamera bagkanlik saraymin 6niinde durur ve ardindan pas gegerek

halkin arasina katilir.

Oumy hala ve saz heyeti Mory i¢in gormemise giizelleme sarkilar1 soyleyip
dans eder. Mory ve Anta purolar1 agizlarinda bahsis dagitir. Cakma burjuva siyah

efendi model olarak kendine kolonyal beyaz efendiyi alir.

Dakar otonom limani oOnitinde alana giremeyen pipolu deli dervis
otekilestirilmis insanlara yol gosterir. Limana gelen Mory ve Anta ciftine yillar
once ayni kagis arzusunu duyan ve bunu gerceklestiren Joséphine Baker sesiyle

eslik eder.

Homo academicuslar Mao’yu 6verler ve Afrikalilara disenin, temsil ettikleri
neokolonyalistleri topraklarindan atmak oldugunu soylerler. Topraklar1 gibi
entelektiiel olarak da kurak olan Senegal’de duracak ne vardir? Entelektiiel
doyum mu yiiksek maaslar m1? Irk¢i yargilariyla sanat olarak maskeden ibaret
olan Afrikalilarin ruh halleri, deger bilmezlikleri ve c¢ocuksuluklar1 {izerine

konusurlar.
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Merdivendeki Anta geri doniip Mory’ye baktiginda kesimhanede sirasi gelen bir

sigir goriiriiz. Fransa onun i¢in 6lim demektir.

Boynuzlar igin kosar Mory, c¢iinkii ruhunu birakip da Parislere gidemez.
Anlatic1 ve ayartici olarak moderniteye dahil olacak giicii kendinde bulamaz.
Onunla yakinlik kurmak ister ama uyum saglamak ve hayatini dontistiirmek zor

gelir.

Geride kalan biri i¢in ambulans sesleri calarken, glivertede Baker'in sesi Anta

icin distint gergeklestirme yolunda oldugunu anlatir.

Motosikletin yeni sahibi hippi dervis kaza gecirir. Mory dervis yerine kirilan
boynuzla ilgilenir. Dervis modernizme yenik diigserken, Mory kendisini var edenin
artik batakliga doniismiis topragi oldugunun farkina varir. Mory kirik olsa da

boynuzun yarisini yanina alip uzaklasirken, sapkasini kaza yerinde birakir.

Anta Paris’e dogru yol alirken, Mory terk edecek giicii ve cesareti bulamadig:
gercegiyle bas basa kalir. Onlardan geriye animsanacak olan u¢urum kenarindaki

sevismeleridir.

Olgiisiiz arzulara teslim ettigi karakterlerini kanun disihiga ve kopukluga iten
Mambéty'nin hedef gosterdigi cennet, ge¢misine hapsolanlar icin bir hayale

dontsiir. Gemileri yakanlar icin agik deniz bagka bir anlatinin konusudur.

Kendinizi akigsa birakirsaniz, Mambéty'nin ¢alismasi bir biiyii torenini sahneye
en yakin halkadan izlemekle esdeger. Hareket sigramalarinin neden oldugu
baglantisizlik ve zaman algisi yitimleri eliptik anlatisinin 6ne ¢ikan karakteristik
ozellikleri. Ses ve gortintli arasindaki paradigmatik iligki enerjik bir seyir stireci
sagliyor. Yiiksek renk doygunlugu ve ¢ekim alanlarinin zorladig: yiiksek olcekler
de bu siirece katk: sagliyor. Tercihi geregi par¢ali yapidaki anlatis1 imajin glictini
kanitlar cinsten. Agresif kesmelerinin neden oldugu sigramalar karakterlerinin
ucuk ve striiklenen ruh halleriyle uyum yakaladigi i¢in filmin albenisini
arttirtyor. Ses ve imgelerin kompleks ve eslemesiz kullanimi seyir stirecini zorlu
kilsa da farkli alanlarin bilgi birikimi anlamlandirma ve desifre agisindan isinizi

kolaylastirtyor.
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Glice tapinma, glctiin reddi, ikilemler, delilige 6vgli, huzursuzluk,
doyumsuzluk, sabirsizlik ve arzudan beslenen duygudurumlar kurgunun yiiksek
temposunu anlasilir kiliyor. Bu gili¢ saplantisi, kibir ve yoldan ¢ikma halleri
herkesten ¢cok Mambéty tarafindan deneyimlenmis olmali. "Ozgiirliigiin filmini
yapmak isterim." diyen Mambéty'nin filmografisi bu isteginin pesinde kostugunu
gosteren filmlerden olusuyor. Ancak perdeye yansidiginda daha ¢ok bir yanilsama
oldugu anlasihyor. Ozgiirliigii kisitlayan ve yok eden o bildik politik, cografi,
askeri, dogal afet, hastalik gibi nedenlerin yaninda belki de en zorlusu ruhen
yasanilan kisitlar ki Mambéty sinemasi bu durumu yogun bicimde iglemesiyle

biliniyor.

Finale gelir gibiyim. Metin ancak benzerlerine arkaik / geleneksel kiiltiirlerde

rastlanabilecek bir kagis arzusu tlizerine kurulu. Rasyonellikle bagi epeyce
orselenmis, gercekiistiictiliige ancak gilindiiz disti kivaminda meyilli bir yeni
hayat kurma arzusunun fragmantik anlatisi denilebilir. Fragmanlarin bazilar
mitolojik gondermelere, bazilar1 bastan ¢ikarici modernizme, bazilar1 dogaglama
postuna biiriinmis yolculuk hayallerine dayaniyor.

Sinema tarihine gonderme yapalim da sanimiz yiriisiin demeye kalkacak
olursak, filme “Mory Le Fou” veya “Dakar Point” isimlerini verip Godard ve
Antonioni amcalarimiza selam gakabiliriz. Kars1 Sinema patikasindan dem vurup
yine Godard diyebiliriz ama gonlimiiz kalben daha yakin olduklarini

disindiigimiiz i¢cin Rocha der. Entelektiiel montaj cephesinde Eisenstein’1 es
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gecmemek gerek. Sonug¢ olarak tematik ve politik olarak {i¢lincti sinemanin,
bigimsel olarak ikinci sinemanin bir 6rnegi Touki Bouki.

Onemli bir noktaya deginmenin tam sirasi... Kolonyal gii¢ baglilik, bagimlilik,
boyun egme, baskaldiri, 6fke, uzlasma gibi tutumlara neden olur. Bu baskin
gicten kurtulmak i¢in Afrika’nin verdigi reaksiyonlarin sesi 1960’larda doruguna
¢ikmigti. Leopold Senghor 1966’da Dakar’da Festival Mondial des Arts Negres’i
diizenlemisti. Senghor tek basina degildi. Oniinde ve ardinda Leon Dumas,
Aimé Césaire, Frantz Fanon gibi isimler de vardi.

1960’larda siradana karsi duran, duygularini ketlemeyen, eylem vyanlisi,
ozgiiveni yliksek ve etkili Negritude hareketinin sinemadaki temsilcisinin adi

Mambéty idi. Ve hedef ¢ok acikti: Anti-kolonyal bir sanat politikasi olusturmak.

72



